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Mei ne sehr verehrten Damen und Herren, ich freue m ch sehr,
heut e Abend zu | hnen sprechen zu dirfen, und ich nmichte es

ni cht verpassen, mch fur diese Einladung ganz herzlich beim
Verantwortlichen fur die 1G Halle, bei Peter ROIlin, zu
bedanken. Es ist ja nicht sel bstverstandlich, dass sich jemand
aus der fernen Kantonshauptstadt hierher an den Cberen
Zurichsee verirrt, um eine Vernissageansprache zu halten
Zurich liegt nmental bekanntlich nadher als St.Gallen - auch far
den heuti gen Ehrengast Al exander Hahn, dessen Verni ssage W r
zusamen feiern durfen. Auch er lebt in Zurich. Doch um

prazi se zu sein: Eigentlich stamt der 1954 geborene Kinstler
aus Rappersw |, und er ist Uber New York bzw. zahlreiche

Ausst el | ungsstationen u. a. in Den Haag, New York, K&l n,
Zurich, Bern, Wnterthur oder Genua schliesslich wi eder in

sei ner Hei mat angekommen, um | hnen, neine Danmen und Herren,

ei ne Ausstellung auszurichten: Es handelt sich al so

gew ssermassen umein Heinspiel. Dieses tragt den Titel

,Lum nous Point“, |euchtender Punkt, und erzahlt von der
Leuchtkraft der Dinge bzw. vom i magi naren Nachl eucht en

dersel ben in der Erinnerung. Doch dazu spater nehr...

Bevor ich auf Al exander Hahns Ceuvre zu sprechen komre, neine
Danmen und Herren, erlauben Sie mr — ohne dass ich hier eine
kunst hi stori sche Vorl esung halten wll - einige Gedanken zum
Medi um Vi deo bzw. zur Aktualitat der sogenannten Neuen Medien
- auch wenn sie inzw schen schon Cenerationen von

Kunst schaf f enden hervorgebracht haben. Beginnen wir mt einem
Wer bespot in eigener Sache: ,Me Myself |“ lautete der Titel

ei ner Ausstellung, die das Kunstnuseum St. Gl len vor zienlich
genau ei nem Jahr ero6ffnete. Mt dabei war auch Al exander Hahn.

. Me Myself 1*: We der Titel andeutet ging es dabei im Kern um
eine Art Sel bstvergew sserung, al so um nedi al e Konst rukti onen
von ldentitat — d.h. es wurden Arbeiten gezeigt, bei denen
ganz offensichtlich inhaltliche Anliegen i m Vordergrund
standen. Und damt sind wir mtten drin in den Thenenwelten,
mt denen sich Videokunst heute beschaftigt. Allerdings habe
i ch, meine Danen und Herren, ein wenig unbedacht bisher von
Neuen Medi en gesprochen. Doch wi e neu sind denn di ese Medien
uber haupt ? Unter Kunsthistorikern, die ja bekanntlich den
Blick imrer ein wenig in die Vergangenheit richten, zahlen
dazu bereits langst etablierte kinstlerische Gattungen w e
Fotografi e, und dann vor allem auch Video. So reicht die

Vi deokunst bei spi el swei se zurick in die sechziger Jahre,
nam i ch genau ins Jahr 1965, als die ersten tragbaren

Vi deor ecorder auf den Markt kanmen und di e Vi deotechnik

al I genei n zugangl i ch wurde. Dabei handelt es sich, rein



techni sch gesehen, um di e el ektromagneti sche Aufzei chnung von
Bild und Ton, die inzw schen natdrlich | angst digitalen
Spei cher nedi en gew chen si nd.

Was bi | dende Kinstler in der Pionierphase zur Dokunentati on
von Aktionen nutzten, wrde mt demtechnol ogi schen
Fortschritt zu einer eigenen kinstlerischen Gattung

ausgebil det. Vor allem am Anfang war Video stets nehr als nur
formal es Ausdrucksmttel, w e Friedemann Ml sch ei nnal
treffend festhielt: ,Video [...] ist Ausdruck eines
Lebensgef ihl s nach der Mderne...Kunst mt Medientechnol ogi e
profitiert noch heute von ei nem Mythos der Mbderne, der den
Fortschritt mt einer eschatol ogi schen D nmension verbindet.*
Genei nsam war den Kunstschaffenden die Hi nterfragung
konventi onel | er Sehgewohnheiten und damt eine nedienkritische
Hal tung — vor all em gegentuber dem auf konmenden Massennedi um
TV. Erst in den siebziger Jahren begannen sie sich von den
sel bstreferentiellen Inhalten ab- und narrativen Strukturen
zuzuwenden.

Und genau an di esem Punkt setzt Al exander Hahn ein. Er war

ei ner von denen, die sich seit Beginn inhaltlich arbeitete.
Bereits in seinen frihen Bandern aus den achtziger Jahren
erschaffte er eine Art Metawi rklichkeit, in der, wie in
Traunen, Realitatsfragnente mteinander verschnel zen und sich
zu eigenartig schwebenden Narrationen verbi nden — und dabei
den Betrachter mt kulturhistorischen Referenzen zugleich
intell ektuell herausfordern. So verfihrt er uns in einer
frihen Installation, dem ,Bernoulli Itinerary“ aus dem Jahr
1989, in entfernte Zeiten und erzahlt von

pr ot onat urw ssenschaftlichen Beobachtungen, vom Leuchten des
Meeres, das der Basler Celehrte Christoph Bernoulli zu Beginn
des 19. Jahrhunderts untersuchte. Zugleich konfrontiert er uns
mt einem permanenten Bilderstrom der die w ssenschaftliche
Recherche um ei nen parall el gefihrten kinstlerischen Diskurs
uber die Mglichkeiten des Mediunms und seine Qualitéat des
Nachl euchtens von Bildern in der nenschlichen Erinnerung
erweitert.

Bei aller Préazision verweigern sich die surreal w rkenden
Bi | der ei ner eindinensionalen Lektire. Es liegt naturlich auf
der Hand, dass sich die Mglichkeiten digitaler

Bi | dmani pul ati onen fir die Erschaffung sol ch unwi rklicher

Bi | dwel t en geradezu anboten. Und auch diesen Schritt hat auch
Al exander Hahn zu ei nem frihen Zeitpunkt getan, ohne jedoch
den endl osen Verfuhrungen techni scher Spielereien zu erliegen.
| mmer geht es uminhaltliche Recherchen, um kul turhistorische
Lot ungen oder psychol ogi sche Untersuchungen, die er in Bilder
von ei ner hohen Suggestionskraft zu Ubersetzen versteht.



Und damt sind wir — endlich, werden Sie sagen - bei der
Ausst el | ung angel angt: Lum nous Point. Die neuen Arbeiten
handel n vom Leuchten der Bilder, d.h. von der Lichtspur der
Erinnerung, die das Gesehene in die |Imagination dberfuhrt. Und
so werfen funfzehn Di aprojektoren digital bearbeitete
Videostills auf die Fenster: Das Projektionslicht trifft auf
ei ne Menbran, durch die das am Abend sparliche Aussenlicht ins
Innere dringt. ,MIlenium Series*“ nennt Al exander Hahn diese
Arbeit, die er von einem Dachgarten des M || eni um Gebdaudes an
der Ecke Broadway / Col unbus aufgenonmen hat — quasi aus der
Per spektive einer Uberwachungskanera, die in New York

I nzwi schen al | gegenwartig sind. Es geht dabei allerdings nicht
vordergrindig umden viel zitierten Uberwachungsstaat, auch
wenn das unangenehnme Gef ihl der pernmanenten Beobachtung und
der gl obal en GPS-Ortung durchaus sptrbar bleibt. Exenplarisch
| &sst sich hier Al exander Hahns Ungang mt Bil dquellen

studi eren. Eher zuféallig entstandene Aufnahnen sichtet er im
Studi o und findet darin Momente, deren visuelles und

met aphori sches Potential ein erstes, beil aufi ges Schauen

uber gehen wirde. In der Abfol ge der Projektionen passiert
Al'ltagliches: Eine junge Frau uberquert eine Strasse. D e
Bi | der wurden jedoch digital weiterbearbeitet, die Farben so
gepusht, bis sich die Struktur der Strasse in kunstliche

Li chtrefl exi onen aufl 6st, ein Doll endeckel zur Mondspi egel ung
wird und die ganze Szenerie die Qualitat von Science Fiction-
Filmen erlangt. Und so verwandelt sich die junge Frau
urplotzlich in einen Moonwal ker in den Strassenschl uchten von
Manhattan — die alltéagliche Wlt wirkt entfrendet, ja
gespensti sch. Dasselbe gilt fur die kreisfdormge

Vi deopr oj ektion, ,lncident on Broadway“, die aufgrund der

er hoht en Abspi el geschwi ndi gkeit ei nen geradezu

sl apstickartigen Charakter erlangt. Uberhaupt ware der Aspekt
des Hunors ein Thema, das bei Al exander Hahn bi sher kaum je
behandelt wurde und bestimt eine Vertiefung | ohnen wirde. Es
ist hier allerdings nicht der Ot und die Zeit, genau dies zu
tun. Das Uberl asse ich gerne anderen.

. Zabriskie Point® — das ist nicht nur der Titel eines

Fi | nkl assi kers von M chel angel o Antoni oni Uuber die

St udent enunruhen in den sechziger Jahren, untermalt von der
psychedel i schen Fil musi k von Pink Floyd. Zabriskie Point ist
ein Ot imDeath Valley, mtten in der Wiste, an dem Al exander
Hahns zweite Videoarbeit ,spielt“. Einmal nehr wirkt die
Szenerie vertraut: eine Frau schreitet durch eine grandiose
Wist enl andschaft, imMttel grund ei ne ei nsane Parkbank — als
handl e es sich um Url aubsauf nahnen ei nes Amateurfil mers. N cht
so bei Al exander Hahn: Er hat di e Verwackel ungen der Kanmera so
| ange bearbeitet bis die Bilder selbst zu atnmen schei nen und
di e Landschaft insgesam endl os-langsam auf- und abwogt. Zudem
transformert die Manipul ation der Farbséattigung den Blick in
die Wiste in eine Aussicht in eine gleissende und zugl ei ch
artifizielle Traum andschaft. Dass die kurze Sequenz



gespiegelt wi ederholt wird, verstarkt das Unwi rkliche — und
das alles basiert auf einer alltéaglichen Bil dsequenz.



Al exander Hahns Vi deoarbeiten zielen also nicht nehr auf das
vermei ntlich objektiv Gegebene, auf die Wedergabe einer als
unver anderli ch wahrgenomrene Welt — sel bst wenn den Werken
Auf nahmen eben di eser Welt zugrunde |iegen. Es geht um ei nen
andern Wrklichkeitsbegriff, also gleichsamum di e Besti nmung
von Welt als nediale Konstruktion. Das offenbart sich am
deutlichsten in der interaktiven Arbeit ,Lum nous Point*.
Ausgehend von ei nem Treppenhaus — es handelt sich dabei um den
di gi tal en Nachbau ei nes New Yor ker Whnbl ocks — ausgehend von
di esem Treppenhaus kann man sich durch die Arbeit, d.h. durch
eine virtuelle Bildwelt, hindurchmandvrieren. |nmer w eder
trifft man dabei auf Schei dewege, bei denen die Richtung neu
zu bestimren ist. Man ist gefordert, Entschei dungen zu féallen
und wird damt aktiv in die Konstruktion der Bildfolge mt

ei nbezogen. Nur sind diese Welten gew ssernmassen eine Art
digitaler Hybrid — vom Kinstler in Kleinstarbeit im Conputer
zusamengeset zt aus Versat zsticken der realen Wlt. Manchma
befinden wir uns i m New Yorker Appartenment in der Lower East
Si de, das jedoch mit neokl assi zi sti schen Dekorationen
ausgeschmickt ist und in dem kurioserweise ein Zeppelin vor
einem Ventil ator schwebt. Dahinter 6ffnet sich ein Fenster in
ei nen Hinterhof und urplétzlich finden wir uns in einer

spani schen Finca w eder, dringen in die dunklen Tiefen eines
Sal zl agers in Italien vor, wandern entlang der Ausl agen ei nes
Ranschl adens oder gl eiten kopfuber durch die

Strassenschl uchten von Lower Manhattan. Man scheint als
Betrachter gl eichsamdurch diese zum Teil konstruierten, zum
Teil realen Bildwelten zu gleiten, uminmer w eder ins
vertraute Treppenhaus zurickzukehren.

,Der Kopf ist rund, damt das Denken die Ri chtung wechseln
kann.“ Das berihnte Statenent von Francis Picabia scheint mr
punkt genau auf Al exander Hahns Arbeiten zuzutreffen. Nur
befinden wir uns in seinemFall selbst in diesem Kopf und

er hei schen bei jedem Ri chtungswechsel einen unerwarteten
Ausblick auf eine frende Welt.

| m Medi um Vi deo durchdringen sich Aussensicht und I nnensicht,
trifft der subjektive Blick auf eine verneintlich objektive
Wrklichkeit und verbindet sich hier mt kulturhistorischen
Exkursen oder psychol ogi schen Fragestel |l ungen. Dieses
permanente Gszillieren zw schen unterschiedlichsten Wlten i st
vielleicht eine der wesentlichsten Charakteristiken

zei t gendssi scher Vi deokunst, gerade weil sich der Blick durch
die Kanera auf die Welt stets an den inneren Bildern bricht,
w e sie Kiunstler w e Al exander Hahn dank der techni schen
Mogl i chkeiten im Medi um so verfihrerisch zu generieren

ver nbgen. Was di e Faszination der Video- und Medi enkunst
ausmacht, hat der Kunstler und Medi ent heoreti ker Peter Wi bel
einmal mt der ,subversiven Expl osion des ki nemat ographi schen
Codes” unschrieben. Geneint waren damt di e Extension des
traditionellen Kinobildes und die Intensivierung bzw.
Fragnenti erung der visuellen Wahrnehmung. We kein anderes



Medi um ver nbgen di e Neuen Medi en di eser fragnentierten

Er fahrung von Welt Bilder zu verleihen — als Konstruktionen
von Welt, als |euchtende Punkte einer Erinnerungsspur, we sie
uns in Al exander Hahns Schaffen permanent begegnen. Zu di esen
wunder sam er hel | enden Begegnungen, nei ne Danen und Herren,
winsche ich I'hnen nun viel Vergnigen und bedanke mich fir lhre

Auf mer ksankei t .



