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Nuancen der Wahrnehmung

Début des Ziircher Kiinstlers Felix Studinka im Kunstzeughaus Rapperswil-Jona

Im Kunsizeughaus Rap-
perswil-Jona wurde gestern
Freitag die erste Museums-
ausstellung des 43-jihrigen
Ziircher Zeichners uned
Malers Felix Studinka
eriiffner. Eine Empfehlung.

«Der Baum ist nicht wichtigs,
sagt Felix Studinka, und doch
zeichnet er Biume bis zum Ex-
zess. In seiner Ausstellung der
1G Halle, die gestern Freitag im
Kunstzeughaus Rapperswil-
Jona erdffnet wurde, sind Hun-
derte von Biumen zu sehen,
darunter Dutzende von Varian-
ten der immergleichen Gewiich-
s¢. «Ein Baum ist mir Anlass
zum zeichnenden Schauens,
sagt der 1965 geborene Kiinst-
ler. Seine Herausforderung sei
die Unfassbarkeit von Biumen
auf einen Blick. Deshalb kiinne
er sich drei Jahre lang mit der
gleichen Buche, wochenlang mit
derselben Kastanie oder Pinie
beschiftigen.

Mabiushinder

Biume? = MNun, wer die erste

institutionelle Ausstellung des
Ziircher Kilnstlers besucht, wird
nicht in ¢inen gezeichneten Wald eintreten. Felix
Studinka hat zusammen mit Guido Baumgartner
einen beinahe sakral wirkenden Raum eingerich-
tet, in dem die zahlreichen Zeichnungen eine kon-
templative Stille ausstrahlen. Feine Linien, oft in
einem Zug mit Kohle, Tusche oder Bleistift aus-
gefithrt, Kontrasticren mit kraftvollen, flichigen
Strukturen oder pointillistischen Strichen, Kiinst-
lerisch am eigenstindigsten sind die in Tusche
und Acryl ausgefiihrten Bilder, fiir die Studinka in
langen Experimenten eine ausgeklilgelie Wiisse-
rungstechnik entwickelt hat: Das zugrundeliegen-
de Motiv einer Kastanie ist dabei hichstens noch
zu ahnen: Der Kiinstler hat den Baum zum plas-
tisch wirkenden Mébiusband abstrahiert.

Der Akt des Zeichnens schemnt fiir thn ¢in
existenzielles Erlebnis zu sein: «Ich will nichts
stiirmen oder erobern», sagt er. Oder wie es der

dsterreichische Schriftsteller Michael Donhauser |

iiber Studinkas Arbeit geschrieben hat: «Was da

geschieht, zeigt sich zeichnend.» Das schopferi- |

sche Schauen steht im Gegensatz zum alltéiglichen
Blick, jenem konstatierenden und analysierenden
Betrachten, das der Verstand mit dem Gesehenen
verbindet, Felix Studinka hingegen will beim
Zeichnen iiberrascht werden.

Dass der Versuch, etwas Unfassbares, Irratio-
nales einzufangen, auch eine spirituelle Note
haben konnte, ist ihm bewusst - entsprechend
entschieden weist er jeden «klebrigen Esoteris-
mus= weit von sich: «Mir geht es um grosstmigli-
che Sachlichkeit, um Prizision in der Wahrneh-
mung.» Er nennt seine Arbeit «Training im ab-
sichtslosen Schauens, lisst beim Zeichnen alle
Ambitionen fallen und darf dabei auch keine
Kunst machen wollen. Gerade durch seine lako-
nische Absichtslosigkeit aber schliigt er den Be-
trachter in den Bann.

Die Konzentration, mit der Felix Studinka
arbeitet, bezeichnet er als «eine gewisse An-
strengungs; Aussenstehende wiirden es wohl als

Grassumdgliche Sachlichkeir, Prazision in der Wahrnehmung: Felix Sdinka im Kunsizenghaus,

Besessenheit bezeichnen. In kleinen Notizheften
hilt er seine Erfahrungen fest, die er an der
Arbeit mit einer Buche macht: «Die Krone
explodiert, und ein Funkenregen breitet sich aus.
Ich versuche, sie anzusehen, ohne sie zu fixieren.
Das Innere dehnt sich aus, die Funken werden
dichter an den Husseren Rindern und bilden
gine Korona.»

Diese analytische Ernsthaftigkeit basiert auf
emner Konzentration, die dem Kiinstler auf Reisen
oft am besten gelingt. Er sucht mit Vorliebe Orte
auf, an denen er ungestort arbeiten kann, etwa im
Languedoc oder in Japan. Das hiesige Klima, aber

auch neugierige, vom unzeitgemissen Plein-Air- |

Kilnstler begeisterte Spazierginger storen die
Auseinandersetzung mit dem Motiv, verunmdigli-
chen das Sicheinlassen.

Bewiiltigung des Raums
Entsprechend ist sein Werk auch nicht im Hin-
blick auf eine Ausstellung entstanden. Die Ein-
ladung, das Erdgeschoss im Kunstzeughaus Rap-
perswil-Jona zu bespielen, hat den studierten
Kunsthistoriker und ehemaligen Kurator der Pla-

katsammlung des Museums fiir Gestaltung Zi- |

rich eher etwas in Verlegenheit gebracht: Wie
sollte er mit seinen kleinformatigen Zeichnungen

| einen so grossen, hohen Raum bewiltigen?

Die Losung dieses ausstellungstechnischen '

Problems ist ¢benso schlicht wie bestechend aus-

| gefallen: Fiir sein Début hat er wenige grossfor-

matige Acrylbilder geschaffen - und ist damit
gleichzeitig kiinstlerisch einen Schritt weiter ge-
kommen: Einerseits erkundet er mit seinen Ge-
miilden das Thema Farbe, anderseits iibersetzt er
seine Zeichnungen erstmals in ein grosses For-
mat. In der Ausstellung wirken diese neu geschaf-
fenen Bilder wie optische Orientierungspunkte in

den Blickachsen der Museumsarchitektur, Dazwi- |

schen sind die gerahmten Zeichnungen in gebro-
chenen Reihen placiert, was die konzeptionelle
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Strenge der Hingung aufbrechen soll. Denn
anders als die akribischen Serien der Konzept-
kilnstler ist jede einzelne Zeichnung Studinkas
ein abgeschlossenes, giiltiges Werk, das auch aus-
serhalb der Reihe Bestand hat. Jeder Baum ist
wichtig, denn er steht fiir eine unverwechselbare
existenzielle Erfahrung von Licht und Raum.
Danach kann man ihn getrost fdllen.

Ury Steiner
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